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Esta investigacion analiza la evolucién del disefio de la silla en Argentina como secuencia de
transformaciones paradigmaticas anélogas a las descritas por Thomas S. Kuhn (1962). Mediante un
enfoque cualitativo hermenéutico, examina tres casos emblematicos de sillas, inscritos en el Orden
Social Liberal Americano, correspondientes a tres estéticas sucesivas: no-moderna (proto-
racionalista), moderna (neoracionalista) y posmoderna (eclecticista). El andlisis se basa en las
categorias de Jordi Llovet (1979), quien adapté criticamente los conceptos semiolégicos de Jean
Baudrillard al disefio industrial. Llovet distingue cuatro valores constitutivos del objeto disefiado: valor-
de-uso-funcional (lo atil), valor-de-signo-estético (lo bello), valor-de-uso-simbdlico (lo simbdlico) y
valor-de-cambio-capitalista (lo econdmico). El estudio incorpora un quinto valor emergente: el valor-de-
uso-socio-ambiental, que integra sostenibilidad ecoldgica, justicia social y revalorizacién de saberes
locales. Los resultados muestran que la silla matera ejemplifica una fase de ciencia normal kuhniana
(artesanal), con los valores funcional, estético y simbdlico unificados. La B.K.F. encarna una revolucion
paradigmatica kuhniana (industrial), con fragmentacién de dichos valores y hegemonia del valor de
cambio. Finalmente, la Aro ilustra una nueva crisis del paradigma industrial y la gestacion de un
paradigma hibrido-sostenible (semi-industrial, semi-artesanal), donde los valores se reintegran de
forma critica y ética. El estudio confirma que el objeto cotidiano —la silla— funciona como documento
material de las revoluciones histéricas, donde se disputan visiones del mundo, modos de produccion y
relaciones sociales.
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This research analyzes the evolution of chair design in Argentina as a sequence of paradigmatic
transformations analogous to those described by Thomas S. Kuhn (1962). Through a qualitative
hermeneutic approach, it examines three emblematic chair cases, situated within the American Liberal
Social Order, corresponding to three successive aesthetics: non-modern (proto-rationalist), modern
(neo-rationalist), and postmodern (eclecticist). The analysis draws on the categories of Jordi Llovet
(1979), who critically adapted Jean Baudrillard's semiological concepts to industrial design. Llovet
distinguishes four constitutive values of the designed object: functional use-value (the useful), aesthetic
sign-value (the beautiful), symbolic use-value (the symbolic), and capitalist exchange-value (the
economic). The study incorporates a fifth emergent value: socio-environmental use-value, which
integrates ecological sustainability, social justice, and the revaluation of local knowledge. The findings
show that the matera chair exemplifies a phase of Kuhnian normal science (artisanal), with functional,
aesthetic, and symbolic values unified. The B.K.F. chair embodies a Kuhnian paradigmatic revolution
(industrial), with fragmentation of these values and hegemony of exchange-value. Finally, the Aro chair
illustrates a new crisis of the industrial paradigm and the gestation of a hybrid-sustainable paradigm
(semi-industrial, semi-artisanal), where values are critically and ethically reintegrated. The study
confirms that the everyday object—the chair—functions as a material document of historical
revolutions, where worldviews, modes of production, and social relations are contested.
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Resumen.

Esta investigacion analiza la evolucion del disefio de la silla en Argentina como secuencia de
transformaciones paradigmaticas analogas a las descritas por Thomas S. Kuhn (1962). Mediante
un enfoque cualitativo hermenéutico, examina tres casos emblematicos de sillas, inscritos en el
Orden Social Liberal Americano, correspondientes a tres estéticas sucesivas: no-moderna (proto-
racionalista), moderna (neoracionalista) y posmoderna (eclecticista). El analisis se basa en las
categorias de Jordi Llovet (1979), quien adaptd criticamente los conceptos semioldgicos de Jean
Baudrillard al disefio industrial. Llovet distingue cuatro valores constitutivos del objeto disefiado:
valor-de-uso-funcional (lo atil), valor-de-signo-estético (lo bello), valor-de-uso-simbdlico (lo
simbdlico) y valor-de-cambio-capitalista (lo econdmico). El estudio incorpora un quinto valor
emergente: el valor-de-uso-socio-ambiental, que integra sostenibilidad ecoldgica, justicia social y
revalorizacion de saberes locales. Los resultados muestran que la silla matera ejemplifica una
fase de ciencia normal kuhniana (artesanal), con los valores funcional, estético y simbdlico
unificados. La B.K.F. encarna una revolucion paradigmética kuhniana (industrial), con
fragmentacion de dichos valores y hegemonia del valor de cambio. Finalmente, la Aro ilustra una
nueva crisis del paradigma industrial y la gestacion de un paradigma hibrido-sostenible (semi-
industrial, semi-artesanal), donde los valores se reintegran de forma critica y ética. El estudio
confirma que el objeto cotidiano —Ila silla— funciona como documento material de las
revoluciones historicas, donde se disputan visiones del mundo, modos de produccién y relaciones
sociales.

Palabras clave: Teoria: Marx-Baudrillard-Llovet-Kuhn; Sillas: Matera-B.K.F.-Aro.

Abstract.

This research analyzes the evolution of chair design in Argentina as a sequence of paradigmatic
transformations analogous to those described by Thomas S. Kuhn (1962). Through a qualitative
hermeneutic approach, it examines three emblematic chair cases, situated within the American
Liberal Social Order, corresponding to three successive aesthetics: non-modern (proto-
rationalist), modern (neo-rationalist), and postmodern (eclecticist). The analysis draws on the
categories of Jordi Llovet (1979), who critically adapted Jean Baudrillard's semiological concepts
to industrial design. Llovet distinguishes four constitutive values of the designed object:
functional use-value (the useful), aesthetic sign-value (the beautiful), symbolic use-value (the
symbolic), and capitalist exchange-value (the economic). The study incorporates a fifth emergent
value: socio-environmental use-value, which integrates ecological sustainability, social justice,
and the revaluation of local knowledge. The findings show that the matera chair exemplifies a
phase of Kuhnian normal science (artisanal), with functional, aesthetic, and symbolic values



unified. The B.K.F. chair embodies a Kuhnian paradigmatic revolution (industrial), with
fragmentation of these values and hegemony of exchange-value. Finally, the Aro chair illustrates
a new crisis of the industrial paradigm and the gestation of a hybrid-sustainable paradigm (semi-
industrial, semi-artisanal), where values are critically and ethically reintegrated. The study
confirms that the everyday object—the chair—functions as a material document of historical
revolutions, where worldviews, modes of production, and social relations are contested.

Keywords: Theory: Marx-Baudrillard-Llovet-Kuhn; Chairs: Matera-B.K.F.-Aro.

Introduccion.

El presente estudio se inscribe en una linea de investigacidn reciente que ha venido desarrollando
un marco tedrico para comprender la evolucion historica del disefio de la silla en América Latina,
con énfasis en la Republica Argentina. Esta trayectoria ha permitido articular un modelo analitico
capaz de interpretar los objetos de disefio no como meros artefactos funcionales, sino como
documentos materiales de las transformaciones sociales, econémicas y simbdlicas que atraviesan
las sociedades.

La investigacion parte de un cuestionamiento central: ;cémo se transforma el disefio de la silla a
lo largo del tiempo en respuesta a los cambios en los 6rdenes sociales, los modos de produccién y
las cosmovisiones culturales? Para responder a esta pregunta, se ha construido progresivamente
un andamiaje teérico que combina el materialismo histérico marxista, el concepto de espiritu de
la época (Giedion, 1978) la semiologia de los objetos de Jordi Llovet y, mas recientemente, la
teoria de los paradigmas cientificos (Kuhn, 1962). Este enfoque interdisciplinario permite leer el
disefio de muebles como un campo paradigmatico andlogo al cientifico, en el que se suceden
periodos de estabilidad, crisis y revolucion tal como lo describe Kuhn.

En estudios previos se abordd el problema epistemologico de la ensefianza de la Historia del
Disefio Industrial, que radica en el enfrentamiento entre el capitalismo industrial y modos de
produccion anteriores, como el feudalismo, tal como lo describié Karl Marx. Alli se sostuvo que
existe una actitud mas politica que cientifica de negar el pasado artesanal en la disciplina
academica del Disefio Industrial —que, como su nombre lo indica, privilegia lo industrial sobre
lo artesanal—. EI principal aporte tedrico de ese trabajo fue la formulacion de tres categorias
analiticas del Orden Social —feudal, monarquico-absolutista y liberal— que influyeron en cuatro
tipos de estéticas aplicadas al disefio de muebles: (1) estética feudal-monacal, (2) estética
cortesana-monarquica y (3) una doble estética burguesa (no-moderna y moderna), que
posteriormente fue ampliada a una triple estética burguesa (premoderna, moderna Yy
posmoderna). Ademas, se ejemplificé la relacion intrinseca entre la historia de la arquitectura y el
disefio de muebles, como en el uso del fronton en muebles renacentistas, y se analiz6 la evolucién
del arca a la comoda, y de esta a la cocina econdmica de hierro, como caso paradigmatico de un
mueble tecnoldgico.

Posteriormente, se realiz6 un estudio pormenorizado del disefio de sillas desde un enfoque
hibrido que vinculd la Historia del Arte con la Historia del Disefio, superando la separacion
epistemoldgica tradicional entre ambas disciplinas. Se propuso una periodizacién en fases
culturales, inspirada en el Zeitgeist de Giedion, que abarca desde la fase simbolica ceremonial del
Egipto faradnico (silla plegable de Tutankamon), pasando por la fase logocéntrica de la Grecia
clasica (klismos y diphros), la fase jurisprudencial de Roma (silla curul), las fases religiosas del
Gatico europeo (sillas-catedral), hasta la fase cortesana de los estilos Luis X1V, XV y XVI. En la
era industrial, se identificaron fases como la racional e imaginativa (silla Thonet N.° 14), la



técnico-formal expresionista de la Bauhaus (silla Red and Blue de Rietveld), la técnico-
productivista (silla Wassily de Breuer), la hedonista Pop y la efimera y ecléctica del
Posmodernismo (sillas de Venturi y Starck).

El enfoque se trasladd a América Latina al cuestionarse la nocion académica de lo que
denominamos como estilo campo, tradicionalmente negada por la ensefianza universitaria, pero
ampliamente arraigada en el imaginario popular y profesional de los artesanos. Mediante la
semiologia de los objetos de Jordi Llovet (1979), se analizaron los cuatro valores constitutivos
del disefio: (1) valor-de-uso-funcional (lo-util), (2) valor-de-signo-estético (lo-bello), (3) valor-
de-uso-simbdlico  (lo-simbdlico) y (4) valor-de-cambio-capitalista (lo-econdémico). Se
propusieron tres hipdtesis historicas: (1) hipotesis premoderna, caracterizada por la unidad de los
valores en contextos artesanales; (2) hipotesis moderna, marcada por la fragmentacién bajo la
I6gica industrial; y (3) hipotesis posmoderna, que recupera de forma simulada la unidad
premoderna en un marco hibrido.

Se profundizé luego en la tipologia de la silla matera mediante la iconografia de Florencio
Molina Campos, cuyas ilustraciones capturan la vida gauchesca y el ritual del mate. Se
argumenté que la geometria minimalista y austera del mueble gaucho -su denominado proto-
racionalismo- anticipa formalmente al Movimiento Moderno europeo, sin haber sido
influenciada por €l. Esta tesis se reforz6 mediante analogias etnograficas con la comunidad
Shaker en Estados Unidos y con las mascaras africanas que inspiraron el cubismo de Picasso,
demostrando que la abstraccion geométrica no es un invento exclusivo de la modernidad
occidental, sino una racionalidad practica presente en multiples culturas no industriales.

La construccion tedrica se consolidd al proponerse la nocion de la silla como méquina-
herramienta para-sentarse, parafrasis de la célebre frase de la casa es una maquina para vivir
(Le Corbusier, 1923), pero con raices intelectuales en la definicibn marxista de la maquina-
herramienta (Marx, 1867) como punto de partida de la Revolucion Industrial. Se aplico la
analogia tripartita de Marx -(a) mecanismo de movimiento, (b) mecanismo de transmisién, (c)
maquina-herramienta- a la estructura de la silla, identificando en esta Ultima la parte que
sostiene, contiene y modela al cuerpo humano.

Este marco se enriquecio dialécticamente al aplicarse la dialéctica hegeliana para explicar el
sincretismo cultural en el disefio americano. Se establecio una secuencia triadica: (a) tesis: la
estética mitico-cosmogonica de los pueblos precolombinos (15.000 a.C.-1492 d.C.),
ejemplificada en el Trono de Piedras Negras, donde funcionalidad, simbolismo y espiritualidad se
fusionan; (b) antitesis: el orden social monarquico-absolutista espafiol (1474-1812), que impone
cddigos estéticos jerarquicos, representado en el Trono del Alcazar de Segovia; (c) sintesis: el
ethos gauchesco, que emerge en el siglo XIX como una configuracion hibrida, proto-
racionalista, austera y funcional, que combina materiales autoctonos (madera de algarrobo, cuero
de vaca) con influencias coloniales, reflejando un modo de vida semi-némada y una cosmovision
mestiza.

Finalmente, se consolidaron los marcos europeos y americanos en un cuadro comparativo que
correlaciona érdenes sociales y estéticas. Se destacd cémo el disefio vernaculo, como la silla
matera, comenzd a ser reproducido en talleres mecanizados, fragmentando el vinculo entre
disefio, artesania y significado, y priorizando una utilidad estandarizada. En este contexto, se
propuso incorporar una nueva categoria analitica para el periodo contemporaneo (2000 en
adelante): el valor-de-uso-socio-ambiental, que articula sostenibilidad ecoldgica, justicia social,
revalorizacion de saberes locales y précticas artesanales en riesgo de desaparicion.

Este articulo se centra en la aplicacién del modelo kuhniano a tres casos emblematicos del disefio
argentino: la silla matera (representante de una fase de ciencia normal artesanal en el Primer



Orden Social Liberal Americano, 1789-1914), la silla B.K.F. (sintesis de una revolucién
paradigmatica industrial en el Segundo Orden Social Liberal Americano, 1914-1959) y una silla
contemporénea de autor perteneciente a una coleccion posmoderna reciente (2020-2024),
identificada aqui como silla Aro por su forma circular distintiva (indicadora de una nueva crisis
del paradigma industrial y gestacion de un paradigma hibrido-sostenible en el Tercer Orden
Social Liberal Americano, 1960-2024).

La hipotesis central sostiene que la evolucion del disefio de la silla en Argentina no responde a
una progresion lineal, sino a una secuencia de transformaciones paradigmaticas no acumulativas,
en las que cada configuracion histdrica redefine radicalmente qué constituye un buen disefio. Esta
perspectiva desafia las narrativas teleoldgicas de la historia del disefio y enfatiza la historicidad,
la contingencia y la politica de los objetos cotidianos.

El objetivo de este articulo es, por tanto, analizar dicha secuencia paradigmatica mediante una
metodologia hermenéutica cualitativa, aplicando las categorias teoricas construidas en
investigaciones previas a los tres casos mencionados. De esta manera, se busca confirmar que la
silla -lejos de ser un objeto neutral- funciona como un campo de batalla simbdlico y material
donde se disputan visiones del mundo, modos de produccion y relaciones sociales.

2. Marco Tedrico.

El anélisis del disefio de la silla en la Republica Argentina requiere de un andamiaje tedrico que
articule categorias histdricas, econémicas, estéticas y simbdlicas. Este marco se construye a partir
de cuatro ejes interrelacionados: (1) los érdenes sociales como estructuras macrohistoricas que
configuran los modos de produccién y los codigos culturales; (2) las estéticas histéricas como
manifestaciones sensibles de dichos 6rdenes u ordenamientos sociales; (3) los valores del objeto
de disefio propuestos por Jordi Llovet (1979) y ampliados en investigaciones recientes; y (4) el
modelo kuhniano de revoluciones paradigméticas como lente interpretativo de las
transformaciones no acumulativas en la cultura material.

Las fuentes confirman que Jordi Llovet adapto los conceptos semioldgicos de Jean Baudrillard al
analisis del disefio industrial. Baudrillard (1929-2007), en su obra Para una critica de la
economia politica del signo (1972/74), recurrié a la semiotica para analizar como los objetos
estan codificados en un sistema de significacion.

Segun Jean Baudrillard, especialmente en Critica de la economia politica del signo (1972) y El
sistema de los objetos (1968), define y desglosa cuatro logicas de lo que define como valores o
I6gicas de significacion; partiendo de una configuracion racional del concepto de valor definida
originalmente por Saussure y Marx.

-Valor-de-uso (I6gica funcional o utilitaria): Este valor se rige por la utilidad y las operaciones
practicas. Se refiere a la capacidad técnica del objeto de resolver un problema o satisfacer una
necesidad. No obstante, Baudrillard critica la nocion de valor-de-uso, considerandola una falacia
o mito de la utilidad, que actia como la coartada del valor-de-cambio. EIl valor de uso funciona
como el horizonte y finalidad del sistema de valor-de-cambio.

-Valor-de-cambio (I6gica econdmica): Este valor esta regido por la equivalencia y se asienta en
el mercado. Se define como el poder de adquirir otros bienes o la posibilidad de intercambio sin
fin y la autonomizacion del signo monetario. En el analisis de Baudrillard, el valor-de-cambio es
un simulacro del valor-de-uso.

-Valor-de-signo (logica del estatus social o del buen gusto): Esta es la logica central de la
sociedad de consumo, regida por la diferencia y el estatus. El valor de signo es la capacidad que
tiene el objeto de ser un diferenciador social, de connotar prestigio y moda. ElI consumo es



entendido como un sistema de intercambio y de signos, donde los objetos son manipulados como
signos que distinguen. En la actualidad, este valor signo tiene un lugar hegemonico sobre todas
las significaciones sociales. Es bien sabido por artistas, disefiadores artesanales o industriales y
arquitectos que ciertas sillas con apellido del autor son un claro ejemplo de que el usuario (o
duefio del mueble) posee conocimiento y buen gusto artistico, estilistico o de disefio.
-Valor-simbolico (I6gica del intercambio simbolico): Este concepto es dificil de comprender, por
la funcion simbdlica que poseen los objetos, artefactos o productos; quizads con el ejemplo se
entiende mejor que con la definicién. EI mueble, sillon o silla no se comprd, sino que fue
regalado por un ser querido en un momento significativo (ej., un aniversario) y se valora no por
su precio ni por su disefio, sino por lo que simboliza: el afecto, la historia personal o la relacion
entre el dador y el receptor. Su uso funcional puede ser secundario; lo que importa es el lazo
afectivo y simbdlico que representa.

Estos valores segun Jordi Llovet en Ideologia y metodologia del disefio (1979), aborda la relacion
de los objetos con la civilizacion y postula una critica del disefio desde la perspectiva de la
semiologa. El indice tematico de su obra demuestra que el analisis de objetos y civilizacion se
estructura fundamentalmente alrededor de tres valores en el capitalismo: el valor-de-uso, el
valor-de-cambio y el valor-de-signo. Estos tres valores, junto a la funcién simbdlica, forman una
triada dialéctica fundamental en el disefio.

-Valor-de-uso (funcional o utilitario): Es la funcionalidad practica o de rendimiento del disefio.
En la premodernidad, el valor-de-uso-funcional estaba unificado con el valor-de-uso-estético (lo
bello) y el valor-de-uso-simbdlico (lo que en la modernidad se alienan uno del otro)
-Valor-de-cambio-econémico o valor-de-cambio-signo (intercambio capitalista): Es el valor
econdmico del objeto en el mercado a partir de su excedencia estética (belleza del disefio,
apellido del autor: artista, arquitecto o disefiador industrial).

-Valor-de-signo (estético y simbdlico): Este es el valor que se le afiade al objeto y que le confiere
un valor de significacion o connotacion simbolica, de estatus socioeconémico (como valor de
cambio-signo). Se refiere a la excedencia estética (0 excedencia simbdlica) sobre la funcionalidad
misma. Esta belleza-adherente-kantiana define el poder economico de su comprador (usuario) y
el gusto de quien lo posee. El valor-de-signo, que en la premodernidad era valor de uso estético,
se convierte en la modernidad en un valor-estetico-simbolico (socioecondmico).

La importancia de la sintesis de estos valores en la sociedad industrial moderna, donde el objeto
se rige por el valor-de-cambio-signo, que es el resultado de la suma del valor de cambio
capitalista mas el valor de signo simbdlico, definiendo asi la cultura del usuario/consumidor.

Para una segmentacién y mejor adecuacion de los valores del objeto de disefio (Baudrillard,
1968/72; Llovet, 1979) , por lo cual aqui se proponen cuatro valores constitutivos del objeto de
disefio (Anderson, 2022), que permiten analizar su polisemia de un modo mas alienado uno del
otro (quitando ambigliedades como el valor-de-cambio-signo llovetiano):
-Valor-de-uso-funcional (lo-util): Se refiere a la capacidad del objeto para satisfacer una
necesidad concreta y operativa dentro de un contexto determinado. Este valor se centra en la
utilidad directa, la ergonomia contextual y la adaptacion a las exigencias fisicas y practicas del
usuario. En la silla matera, por ejemplo, su baja estatura del mueble responde a la postura
requerida para el ritual del mate junto al fogon. Este valor se vincula directamente con la
funcionalidad practica heredada de las culturas originarias y adaptada al entorno rural argentino,
por lo que la silla responde a necesidades concretas (no solo de postura, sino de movilidad semi-
nomadica, resistencia y la resistencia de los materiales a uso en el entorno rural o campestre).
-Valor-de-signo-estético (lo-bello): Esta ligado a la experiencia de fruicion o placer que el objeto
genera a través de sus cualidades formales, materiales, colores y texturas. No es una decoracion



afiadida, sino una integracion armonica entre forma, materia y simplicidad que produce una
experiencia de belleza inherente. En la silla matera, el carcter minimalista, proto-racionalista de
estas sillas no responde solo a la funcion, sino también a una estética propia; dado que la belleza
surge de la simplicidad formal, la honestidad de los materiales (cuero, madera, hierro). Este valor
estético no es decorativo, sino inherente al disefio, expresando su unificacion de lo-bello con lo-
atil que distingue visual y culturalmente al objeto.

-Valor-de-uso-simbdlico (lo-simbdlico): Involucra los aspectos espirituales, psiquicos y sociales
del uso. Es la dimension cultural e identitaria del objeto, a través de la cual transmite sentidos,
pertenencias y memorias colectivas. La silla matera, por ejemplo, no es solo un asiento, sino un
simbolo de la cultura gauchesca, el trabajo rural y la tradicién del asado y la guitarreada. la
dimension simbodlica e identitaria se encuentra en que es un portador de memoria cultural,
mestizaje y pertenencia. Representa la fusion de mundos (indigena, europeo, criollo), encarna el
ethos gauchesco (valentia, autonomia, relacion con la tierra) y actia como simbolo de una forma
de vida rural, comunitaria y resistente. Su valor radica en lo que significa, no en lo que cuesta
(monetariamente) o en lo que hace.

-Valor-de-cambio-capitalista (lo-econdmico): Se refiere a la dimension mercantil del objeto en
tanto bien intercambiable dentro de un sistema econdémico. En las sociedades capitalistas, este
valor suele subordinar los otros, priorizando la rentabilidad, la marca y el estatus social sobre la
funcionalidad intrinseca o el simbolismo cultural. La masificacion global de la silla B.K.F. por
empresas como Knoll ejemplifica como un disefio con raices locales puede ser absorbido por la
I6gica del valor de cambio. La silla matera que puede ser de fabricacién artesanal (100% rural),
lo que se puede intercambiar a modo de trueque con otros objetos u artefactos (incluso usando
dinero); o de fabricacion manufacturera (semi-industrializada con un componente urbano, por el
taller y la electricidad y las maquinas modernas utilizadas para su fabricacion) puede aumentar su
valor en el mercado capitalista actual si es vendido en ferias 0 mueblerias de ciudades o pueblos
en la mitad de la pampa himeda.

A estos cuatro valores, las investigaciones mas recientes incorporan un quinto valor emergente: el
valor-de-uso-socio-ambiental. Este valor articula sostenibilidad, justicia social y revalorizacion
de saberes locales. En una silla matera, por ejemplo, el uso de cuero crudo (no curtido con
cromo), la recuperacion de técnicas artesanales en riesgo de desaparicion (punto punzon en cuero
de caballo) y la colaboracion con artesanos locales evidencian un compromiso ético que
trasciende la mera estética o funcionalidad. Este valor no reemplaza a los anteriores, sino que los
media y reconfigura, generando una nueva ldgica de valoracion propia del disefio
contemporaneo.

Por otro lado, la nocion de orden social (Viollet-le-Duc, 1863/1941) y articulada con el concepto
de espiritu de la época (Giedion; 1948), permite comprender la evolucion del disefio no como
una sucesion de estilos aislados, sino como la materializacién de estructuras socioeconémicas
profundas. En el contexto occidental, se identifican tres drdenes sociales fundamentales, cada uno
con su correlato estético (las ideas siguientes son construcciones intelectuales propias de los
autores):

-El orden social feudal (476-1643): Se caracteriza por una economia de subsistencia, una
jerarquia estamental y una cosmovision teocéntrica. Su estética, denominada feudal-monacal, se
manifiesta en un mobiliario vertical, robusto y simbdlicamente cargado, como las sillas cathedras
goticas, que funcionaban como extensiones del poder eclesiastico y reflejaban la aspiracion
ascética del mundo medieval.

-El orden social monarquico-absolutista (1643-1789): Se corresponde al Ancien Régime, en el
que el Estado centralizado sustituye a la Iglesia como eje del poder. Su estética, cortesana-



monarquica, se expresa en muebles suntuosos, ornamentados y jerarquicos —como las sillas Luis
X1V, XV y XVI— disefiados para albergar los trajes ceremoniales y proyectar la gloria del
monarca. Aqui, el objeto no solo sirve, sino que dice: comunica estatus, legitimidad divina y
control del cuerpo en la corte.

-El orden social liberal (1789-2025): Emerge con las revoluciones burguesas y se despliega en
tres fases sucesivas con tres (3) estéticas: (a) la estética burguesa no-moderna (1789-1914),
asociada a una manufactura de transicion artesanal-industrial, como la silla Thonet N.° 14, que
combina racionalidad productiva con cierta calidez artesanal. Luego viene (b) la estética
burguesa moderna (1914-1959), dominada por el Movimiento Moderno y su ideologia
funcionalista, universalista y anti-histérica, ejemplificada en las sillas Eames o la Bauhaus. Y por
altimo, (c) la estética posmoderna (1960-2025), caracterizada por el eclecticismo, la ironia y la
recuperacion critica del pasado, como en la silla Ghost de Philippe Starck.

En América Latina, estos ordenes se transforman en un proceso de sincretismo cultural:

-El orden social precolombino (15.000 a.C.-1492 d.C.): Se define por una estética mitico-
cosmogobnica, en la que los objetos -como el Trono de Piedras Negras maya- fusionan
funcionalidad ceremonial, simbolismo religioso y conexién con el cosmos.

-El orden social de la monarquia absolutista espafiola (1474-1812): Que impone una estetica
cortesana en el suelo americano, adaptada a materiales locales y funciones coloniales, como el
trono del Alcazar de Segovia transferido simbolicamente al mobiliario virreinal.

-El orden social liberal americano (1789-2024): Que se despliega en tres momentos paralelos a
los europeos, pero con rasgos propios y una triple estética: (a) una estética no-moderna vernacula
y proto-racionalista (silla matera), (b) una estética moderna latinoamericana (silla B.K.F.) y (c)
una estética posmoderna decolonial y ecoldgica (silla Aro).

Con respecto a la dialéctica hegeliana y el sincretismo cultural en América, el disefio indo-ibero-
americano no puede entenderse como una mera imitacion de modelos europeos, sino como el
resultado de un proceso dialéctico de sincretismo cultural (entre Europa y América); aplicando la
triada hegeliana (tesis-antitesis-sintesis) obtenemos lo siguiente:

-(a) La tesis es la estética mitico-cosmogonica precolombina, con su integracion indisoluble de
lo-util, lo-bello y lo-sagrado.

-(b) La antitesis es la imposicion del orden monarquico-absolutista espafiol, con su logica
jerarquica, ornamental y centralizada.

-(c) La sintesis es el ethos gauchesco-criollo, que emerge como una configuracion hibrida, proto-
racionalista y semi-ndmada. La silla matera es el artefacto paradigmatico de esta sintesis: utiliza
materiales autoctonos (madera de algarrobo, cuero de vaca), responde a necesidades practicas del
entorno rural (ligereza, transportabilidad) y carga un simbolismo cultural profundo (identidad
gaucha, ritual del mate). Este objeto no es primitivo, sino una respuesta historica situada de la
cultura guarani, que anticipa formalmente principios del Movimiento Moderno en Arquitectura y
disefio de muebles sin haber sido influenciada por él.

Por otro lado, el modelo kuhniano como lente para la historia del disefio, presenta la teoria de las
revoluciones cientificas (Kuhn, 1962) y ofrece un marco productivo para interpretar la evolucién
del disefio de la silla no como progreso lineal, sino como una secuencia de transformaciones
paradigmaticas no acumulativas, donde:

-(@) El paradigma normal artesanal corresponde al periodo preindustrial, donde los valores
funcional, estético y simbdlico estan unificados (hip6tesis premoderna).

-(b) La crisis y revolucién paradigméatica industrial se manifiesta en la fragmentacion moderna,
donde el valor de cambio capitalista se impone y los otros valores se alienan (hipotesis moderna).



-(c) El paradigma extraordinario contemporaneo semi-industrial se caracteriza por la bisqueda
de una nueva sintesis hibrida, donde se reintegran los valores en un marco socio-ambiental y
decolonial (hipdtesis posmoderna ampliada).

Este modelo permite leer los objetos cotidianos -como la silla y los tres (3) casos de analisis- no
como meros productos, sino como documentos materiales de las revoluciones historicas, en los
que se disputan visiones del mundo, modos de produccién y relaciones sociales.

Materiales y métodos.

El presente estudio se enmarcé en una investigacion cualitativa de tipo hermenéutico, orientada al
analisis historico-tedrico del disefio de la silla en América Latina, con énfasis en la Republica
Argentina. Se aplico el materialismo historico marxista como uno de los marcos teoricos
epistemoldgicos iniciales, complementado con conceptos provenientes de la semiologia de los
objetos de Jordi Llovet, la dialéctica hegeliana y la teoria de los paradigmas cientificos de
Thomas S. Kuhn.

Como materiales primarios de analisis, se utilizaron fuentes documentales y visuales
provenientes de investigaciones academicas previas en el campo del disefio latinoamericano, las
cuales constituyeron la base empirica y tedrica del trabajo. Ademads, se recurrid a cierta
iconografia historica (como las ilustraciones de Florencio Molina Campos), ejemplos
paradigmaticos de disefio de sillas (silla matera, silla B.K.F., una silla contemporanea de autor
identificada como silla Aro por su forma circular distintiva) y otras referencias tedricas claves
como Giedion.

El método de analisis consistio en la identificacion, clasificacion y comparacion de casos
historicos mediante categorias analiticas previamente construidas: (1) los ordenes sociales
(feudal, monarquico-absolutista, liberal americano en sus variantes), (2) las estéticas asociadas
(premoderna, moderna, posmoderna), y (3) los cuatro valores del objeto de disefio propuestos
por Llovet-Baudrillard (valor-de-uso-funcional, valor-de-signo-estético, valor-de-uso-simbélico
y valor-de-cambio-capitalista), a los que se afiadioé un quinto valor emergente: el valor-de-uso-
socio-ambiental, introducido en investigaciones recientes.

La interpretacion de los casos se realizd mediante una lectura dialéctica y paradigmatica, en la
que se rastrearon rupturas, continuidades y transformaciones en la evolucion del disefio de la
silla, aplicando el modelo de revoluciones cientificas de Kuhn para identificar momentos de
ciencia normal, anomalias, crisis y cambios paradigmaticos en la produccion de muebles.
Finalmente, se adoptd un enfoque interdisciplinario, integrando perspectivas de la historia del
arte, la teoria del disefio, la sociologia del consumo y los estudios culturales, con el fin de
comprender el objeto de disefio no solo como artefacto funcional, sino como producto histérico,
simbdlico y socioecondémico.

Resultado, estudio de casos.

El andlisis de los casos seleccionados permitio identificar tres configuraciones historicas distintas
en la evolucién del disefio de la silla en la Replblica Argentina, todas inscritas dentro del marco
del Orden Social Liberal Americano, pero correspondientes a tres momentos estéticos y
productivos sucesivos: no-moderno (proto-racionalista), moderno (neoracionalista) y posmoderno
(eclecticista). Estas configuraciones no solo reflejaron transformaciones formales o estilisticas,
sino también mutaciones profundas en las relaciones entre produccién, significado cultural,
insercion en el mercado vy, en el periodo contemporéneo, responsabilidad socio-ambiental.



Cada caso fue examinado a través del sistema de categorias analiticas propuesto por Jordi Llovet
(1979), que distingue cuatro (4) valores constitutivos del objeto de disefio; y, a estas categorias se
le incorpor0, en coherencia con las investigaciones mas recientes, un 5to. valor emergente: el
valor-de-uso-socio-ambiental (entendido como la dimension ética, ecoldgica y comunitaria que
caracteriza a ciertos disefios contemporaneos comprometidos con la sostenibilidad, la justicia
social y la revalorizacion de saberes locales).

La comparacion sistematica de los tres casos revel6 una evolucién clara en la articulacion de
dichos valores a lo largo del tiempo. En el primer caso (silla matera), predomind una unidad
integrada de los tres primeros valores (funcional, estético y simbolico), tipica de contextos
preindustriales donde el objeto responde a necesidades practicas, expresiones culturales y
codigos estéticos inseparables. En el segundo caso (silla B.K.F.), se observo una fragmentacion
marcada de los valores, consecuencia directa de la l6gica de la produccién industrial capitalista,
en la que el valor-de-cambio-capitalista se impuso como eje organizador del disefio,
subordinando o disociando (fragmentado) de las otras dimensiones. Finalmente, en el tercer caso
(silla Aro), se identifico un intento de recomposicion critica y parcial de los valores, mediada por
nuevas exigencias contemporaneas: la recuperacién de técnicas semi-artesanales y semi-
industriales, la reivindicacion identitaria decolonial y la incorporacion explicita de criterios
ecoldgicos y de justicia social, lo que dio lugar a la emergencia del quinto valor.

Esta secuencia no debe interpretarse como una progresion lineal o teleoldgica, sino como una
serie de respuestas historicas situadas, condicionadas por transformaciones socioecondmicas,
tecnoldgicas y culturales especificas. Los tres (3) casos (silla matera, silla B.K.F y silla Aro),
aunque pertenecientes al mismo Orden Social Liberal Americano, evidenciaron modos distintos
de articular disefio, sociedad y economia, y permitieron trazar una genealogia del objeto-silla
como documento material de la historia argentina.

Caso 1.

La silla matera fue identificada como un objeto representativo del Primer Orden Social Liberal
Americano (1789-1914), correspondiente a una estética premoderna, proto-racionalista y
vernacula. Su configuracion formal y funcional emergié en el contexto del Cono Sur americano,
particularmente en la region rioplatense, como resultado de un prolongado proceso de mestizaje
cultural entre saberes indigenas, précticas coloniales y modos de vida rurales criollos.

El origen de la silla matera no puede atribuirse exclusivamente a una tradicion étnica especifica,
pero si se vinculd estrechamente con las précticas sociales y rituales asociadas al consumo de la
yerba mate (llex paraguariensis), planta nativa de las selvas subtropicales que coinciden
geograficamente con la extension del acuifero Guarani y el territorio ancestral del pueblo guarani.
Los guaranies, habitantes originarios de lo que hoy comprende el noreste argentino, sur de Brasil,
Paraguay y sureste de Bolivia, fueron los primeros en utilizar la yerba mate con fines
medicinales, energéticos y ceremoniales, denominandola ka’a (traducido como hierba en lengua
guarani). Tras el contacto colonial, esta practica fue adoptada y transformada por las
comunidades criollas, consolidandose como un ritual social central en la vida rural rioplatense.

La silla matera respondi6 funcionalmente a las exigencias de este ritual: su baja estatura permitio
al usuario sentarse cerca del suelo, en proximidad al fogon donde se calentaba el agua en la pava,
mientras se compartia la infusion en circulo. Esta postura no solo facilitaba la interaccion social,
sino que también se adaptaba al modo de vida semi-ndmada del gaucho, que requeria objetos
ligeros, resistentes y facilmente transportables. La manufactura de la silla se realizd mediante



técnicas artesanales criollas, utilizando maderas autoctonas como algarrobo y fiandubay, y en
algunos casos, cuero crudo, materiales disponibles en el entorno inmediato.

Desde la perspectiva de los valores del disefio propuestos por Llovet (1979), se observo lo
siguiente:

-Valor-de-uso-funcional: La silla cumplié una funcion claramente definida dentro del contexto
doméstico y social rural. Su disefio prioriz6 la ergonomia contextual (no universal), adaptandose
a la altura del fogén y a la postura corporal requerida para el ritual del mate. La simplicidad
constructiva, la ausencia de respaldo (en algunos casos) y la ligereza estructural respondieron a
necesidades préacticas derivadas de la movilidad y la rusticidad del habitat gaucho.
-Valor-de-signo-estético: El disefio se caracterizd por una geometria minimalista, con predominio
de lineas rectas simplificadas y ausencia de ornamentacion. Esta estética austera, basada en la
economia de medios y la honestidad material, anticipd formalmente ciertos principios del
Movimiento Moderno europeo, aunque sin intencion programatica ni conciencia estilistica
moderna. La pureza formal derivé de condicionantes practicos y culturales (proto-racionalismo),
no de una teoria estetica explicita.

-Valor-de-uso-simbdlico: La silla matera adquirié un fuerte contenido identitario y cultural. Se
convirtio en un simbolo de la cultura gauchesca, la vida rural argentina y las practicas
comunitarias como el asado y el mate compartido. Su significado simbolico fue reforzado y
difundido a través de la iconografia popular, en particular las ilustraciones de Florencio Molina
Campos (1891-1959) para los almanaques de la empresa Alpargatas, donde aparecio
recurrentemente en escenas de la vida campestre. Estas representaciones contribuyeron a su
consolidacién en el imaginario colectivo como un icono del estilo campo o criollo-gaucho.
-Valor-de-cambio-capitalista: Durante el periodo analizado (1789-1914), este valor fue marginal
o0 inexistente. La silla matera no fue concebida como mercancia, sino como un objeto de uso
doméstico (no como un producto que posee aspectos de mercancia), producido mediante
manufactura artesanal de tipo criollo (DIY), es decir, fabricado por el propio usuario o por
artesanos locales para satisfacer necesidades inmediatas. No existié insercion en circuitos
mercantiles masivos ni estandarizacion productiva industrializada (fordista). Solo con la llegada
de la industrializacion a comienzos del siglo XX, algunos ejemplares comenzaron a ser
reproducidos en talleres semi-industrializados (manufacturados), marcando el inicio de la
fragmentacion entre disefio, produccion y significado.

En conjunto, los tres primeros valores -funcional, estético y simbdlico- se presentaron unificados,
en coherencia con la hipétesis premoderna formulada en investigaciones previas. Esta unidad
reflejé una légica de produccién en la que el objeto no se concebia como mercancia, sino como
una extension del entorno cultural y material del usuario. La silla matera no debe interpretarse
como un disefio primitivo, sino como una respuesta historica situada, profundamente articulada
con las condiciones sociales, ecoldgicas y simbdlicas de su tiempo y espacio.



Imagen 2: Este disefio se inscribe en el Primer Orden Social Liberal Americano. El disefio
vernacular de la silla matera, junto con otros taburetes, es un ejemplo de manufactura de tipo
criolla DIY (traducido como: Hagalo Usted Mismo), donde el gaucho resolvia problemas con los
materiales y herramientas disponibles en la zona y el lugar. En el caso de la silla matera o silla
baja criolla (estética no-moderna, proto-racionalista). La silla matera es un objeto emblematico de
la cultura material del mate en la region rioplatense, representativa del Primer Orden Social
Liberal Americano (1789-1914) y un producto cultural de la manufactura criolla DIY (Hagalo
Usted Mismo). En este periodo, los valores (utilidad, estética y simbolo) tendian a estar
unificados. Es importante notar que, en la premoderna silla matera, el valor-de-uso-funcional, el
valor-de-uso-estético y el valor-de-uso-simbolico se encontraban unificados. Con la llegada de la
Modernidad y el capitalismo industrial, estos valores tienden a fragmentarse o alienarse. Fuente:
ArtyHum n° 85, pagina 15. Fuente: https://www.artyhum.com/revista/91/#p=8

Caso 2: Silla B.K.F. (Butterfly o Hardoy)

La silla B.K.F. fue analizada como un icono representativo del Segundo Orden Social Liberal
Americano (1914-1959), periodo caracterizado por la consolidacion de la estética moderna y el
neoracionalismo latinoamericano en el disefio. Fue concebida entre 1938 y 1940 en Buenos Aires
por el Grupo Austral, un colectivo de arquitectos formado por Antonio Bonet, Juan Kurchan y
Jorge Ferrari-Hardoy, todos ellos influenciados por las corrientes racionalistas europeas y, en
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particular, por la experiencia de Le Corbusier en Paris, donde Bonet y Kurchan habian trabajado
previamente.

La pieza fue presentada publicamente en el Tercer Salon de Artistas Decoradores de Buenos
Aires en 1940, marcando un hito en la historia del disefio argentino por su capacidad de sintetizar
principios del Movimiento Moderno con referencias locales. Su disefio se inspird directamente en
la silla Tripolina, un asiento plegable de campafia de origen italiano, patentado en 1877 y
utilizado por fuerzas militares europeas. La Tripolina, a su vez, descendia de modelos arabes y
norteafricanos, lo que situaba a la B.K.F. en una larga cadena de transferencias culturales y
técnicas transnacionales.

Imagen 3: En cuanto a su origen y contexto histérico, la B.K.F. fue disefiada entre 1938 y 1940
en Buenos Aires por el Grupo Austral, compuesto por los arquitectos Antonio Bonet, Juan
Kurchan y Jorge Ferrari-Hardoy. Este disefio se convirtié en un simbolo del disefio nacional
argentino en el mundo. La silla fue presentada en el Tercer Salén de Artistas Decoradores de
Buenos Aires en 1940. En esta silla B.K.F. el valor-de-uso-funcional, el valor-de-uso-estético y
el valor-de-uso-simbdlico con el arribo de la Modernidad y el capitalismo industrial, estos valores



tienden a fragmentarse (alienarse) uno de otro. Fuente: Silla BKF. Autor de la fotografia
Kippelboy, la imagen corresponde a un archivo en formato JPG que esta licenciado como
“Creative  Commons  Attribution-Share  Alike 3.0  Unported license”.  Fuente:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:BKF_Chair.jpg

La silla B.K.F. no fue concebida como un objeto de lujo, sino como una respuesta funcional y
economica a las necesidades de vivienda moderna en contextos urbanos en expansion. Su
estructura se compuso de varillas de hierro redondo macizo (de 12,7 mm de didmetro), pintadas
con recubrimiento epoxi mediante coccidn a alta temperatura, y un asiento de cuero de una sola
pieza, tensado mediante un sistema de anclaje simple. Esta configuracion permitié una postura
informal y flexible, rompiendo con la rigidez de los asientos tradicionales y adaptandose a nuevos
modos de sociabilidad doméstica.

Desde la perspectiva de los valores del disefio propuestos por Llovet (1979), se observd lo
siguiente:

-Valor-de-uso-funcional: La silla respondié a una logica de eficiencia técnica y adaptabilidad
espacial. Su disefio permitié un uso versatil en interiores y exteriores, y su ligereza facilit6 el
desplazamiento. La estructura metélica y el asiento de cuero fueron seleccionados no solo por su
resistencia, sino también por su compatibilidad con procesos de produccién en serie. Aungue no
se alcanz6 una industrializacion plenamente fordista en Argentina en ese momento, el disefio fue
pensado desde sus inicios para la estandarizacion funcional y la reproducibilidad técnica,
anticipando las ldgicas de la produccion industrial moderna.

-Valor-de-signo-estético: La pieza encarnd los principios fundamentales del racionalismo
moderno: limpieza formal, geometria clara, ausencia de ornamentacion y honestidad material. La
combinacion de hierro -material asociado a la industria y la modernidad- con cuero -materia
prima tradicional del campo argentino- constituyé una sintesis simbolica y material entre lo
industrial y lo vernaculo. Esta fusién no buscé una imitacion folclorica, sino una reinterpretacion
critica de los recursos locales dentro de un marco estético universalista. La forma resultante, con
su silueta alada y su estructura aparentemente flotante, generé una fuerte identidad visual que
trascendio su funcion utilitaria.

-Valor-de-uso-simbdlico: La silla B.K.F. adquirié répidamente un estatus de simbolo nacional
argentino en el ambito internacional. Fue exhibida en museos de disefio en Europa y Estados
Unidos, y se convirtio en un referente del disefio latinoamericano moderno. Sin embargo, en el
contexto de la modernidad industrial, su significado simbdlico se fragment6. A diferencia de la
silla matera, cuyo simbolismo estaba arraigado en practicas comunitarias (el mate, el asado), la
B.K.F. se asoci6 principalmente con la identidad profesional del disefiador, el consumo urbano de
clase media-alta y, posteriormente, con el estatus de objeto de coleccidn. Su simbolismo dejé de
ser colectivo y se volvio individual, ligado al gusto estético y al capital cultural del usuario.
-Valor-de-cambio-capitalista: Este valor se convirti6 en el eje dominante de la trayectoria
historica de la pieza. Aunque el disefio fue patentado en Argentina, no se solicitd proteccion
internacional, lo que permitid que fabricantes extranjeros -especialmente en Estados Unidos-
comenzaran a reproducirla masivamente sin autorizacion ni pago de regalias. La empresa Knoll
Associates, entre otras, comercializo versiones bajo el nombre de Butterfly Chair, contribuyendo
a su difusion global. Se estimaron mas de 500.000 unidades producidas legalmente en todo el
mundo, ademas de innumerables copias no autorizadas. Esta masificacién consolid6 su condicién
de mercancia global, cuyo valor econdémico superd con creces su valor funcional o simbodlico
original. La silla, concebida inicialmente como una propuesta de disefio comprometida con la
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accesibilidad, terminé siendo absorbida por la l6gica del mercado capitalista, donde su imagen
fue desvinculada de su contexto de origen.

En conjunto, los cuatro valores del disefio aparecieron claramente fragmentados, en coherencia
con la hipdtesis moderna formulada en investigaciones previas. Esta fragmentacion reflejo la
l6gica de la produccion industrial capitalista, en la que el valor-de-cambio se impone como
mediador y, en muchos casos, como fin Gltimo del proceso de disefio. La silla B.K.F., por tanto,
no debe interpretarse Unicamente como un logro estético, sino como un documento material de la
transicion del disefio artesanal al disefio industrial en América Latina, y como un ejemplo
paradigmatico de como los objetos de disefio pueden ser descontextualizados, mercantilizados y
resignificados en el marco del sistema capitalista global.

Caso 3: Silla Aro de Cristian Mohaded

La silla Aro, perteneciente a la coleccion Entrevero del disefiador argentino Cristian Mohaded,
fue analizada como un ejemplo representativo del Tercer Orden Social Liberal Americano
(1960-2024), periodo caracterizado por una estética posmoderna y eclecticista, asi como por
modos de produccion post-fordistas y hibridos. Este contexto se distinguid por la coexistencia de
l6gicas industriales, artesanales y semi-industriales, en respuesta a nuevas demandas culturales,
éticas y ambientales que cuestionaron los principios universalistas y funcionalistas de la
Modernidad.

La pieza se inscribié en una tendencia contemporanea del disefio latinoamericano que busca
revisar criticamente el patrimonio cultural local sin recurrir a la reproduccion folclérica o
estereotipada. En lugar de imitar formas tradicionales, el disefio oper6 mediante una
reelaboracion simbdlica y material de referencias gauchescas, indigenas y urbanas, integrando
saberes ancestrales con tecnologias contemporaneas. Esta estrategia respondidé a una intencion
explicita de revalorizacion decolonial, entendida como la recuperacion de practicas, materiales y
estéticas periféricas en oposicion a los canones eurocentricos del disefio moderno.



Imagen 4: La silla Aro de Cristian Mohaded (de la coleccion Entrevero) con una estética
posmoderna-eclecticista, del gringo-posmoderno americano (1960-2024). Se clasifica como un
mueble de post-fordismo eclecticista. Este disefio se inscribe en el Tercer Orden Social Liberal
Americano, caracterizado por una reinterpretacion critica del disefio vernaculo y moderno. La
posmodernidad en el disefio se distingue por el eclecticismo, la mezcla de estilos historicos, la
ironia y el rechazo a los grandes dogmas modernistas. Estos disefios critican el sistema capitalista
desde dentro y buscan la integracién de lo local y lo periférico. Fuente: ArtyHum n° 84, pagina
45. Fuente: https://www.artyhum.com/revista/84/#p=45

Desde la perspectiva de los valores del disefio propuestos por Llovet (1979), y ampliados con el
quinto valor emergente (valor-de-uso-socio-ambiental) introducido en investigaciones recientes,
se observo lo siguiente:

-Valor-de-uso-funcional: La funcionalidad fue reinterpretada no como un imperativo técnico,
sino como una posibilidad entre otras dimensiones del objeto. La estructura se compuso de acero
soldado en forma lineal, mientras que el asiento fue resuelto con cuero de ganado vacuno, un
material tradicional en la produccion de mobiliario argentino. A diferencia de los disefios
modernos, que priorizaban la eficiencia ergondémica y la estandarizacion, la silla Aro no buscé


https://www.artyhum.com/revista/84/#p=45

optimizar la postura ni reducir costos, sino articular funcionalidad con identidad cultural y
responsabilidad material. La ligereza, estabilidad y comodidad fueron logradas sin sacrificar la
complejidad formal ni la carga simbdlica del objeto.

-Valor-de-signo-estético: La pieza integré una estética compleja y deliberadamente ecléctica,
caracteristica del posmodernismo. Se destacaron detalles artesanales de alta complejidad técnica,
como el forrado de las patas en punto punzon -una técnica textil tradicional que utiliza tiras de
cuero de caballo entrelazadas en un sistema de urdimbre y trama-, asi como la incorporacion de
brazaletes de plata novecientos martillados y cincelados, elementos que evocaron tanto la
orfebreria criolla como las practicas ornamentales del campo argentino. Estos componentes no
fueron afadidos como decoracion superficial, sino como parte constitutiva del lenguaje formal,
generando una estética que evito la literalidad folclorica y optd por una abstraccion simbdlica
refinada. La combinacion de acero industrial con materiales organicos y artesanales produjo un
contraste visual y tactil que reforzd la identidad hibrida del disefo.

-Valor-de-uso-simbdlico: El disefio funcion6 como una relectura critica del patrimonio cultural
argentino, articulando referencias historicas y geograficas diversas: desde la figura del gaucho y
las préacticas rurales, hasta los saberes indigenas y las dinamicas urbanas contemporéaneas. A
diferencia de la silla matera, cuyo simbolismo estaba arraigado en una préctica comunitaria
especifica (el mate), la silla Aro oper6 en un registro mas reflexivo y autorreferencial, propio del
disefio de autor. Su simbolismo no se dirigié a una identidad colectiva homogénea, sino a una
reivindicacion de la diversidad cultural y la memoria material. Se observé una clara intencion de
descolonizar el imaginario del disefio, al incorporar técnicas y materiales marginados por la
narrativa moderna, y al situar al objeto en un diélogo critico con la historia local.
-Valor-de-cambio-capitalista: La relacion con el mercado fue ambigua y contradictoria. Por un
lado, la silla fue comercializada como un objeto de disefio de autor, con una produccion limitada
y un precio elevado, lo que la situd en el ambito del consumo de lujo cultural. Por otro lado, su
valor economico se increment6 no por su eficiencia productiva, sino por la incorporacion de
atributos éticos y ecoldgicos, como el uso de cuero crudo (no curtido), un material biodegradable
y de bajo impacto ambiental. Este fendmeno reflejé una légica contemporanea en la que la
sostenibilidad y la autenticidad cultural se convierten en atributos de valor de mercado,
integrandose en estrategias de economia social, comercio justo y disefio responsable. Asi, el
valor-de-cambio no desaparecid, sino que se reconfigurd para incluir dimensiones simbdlicas y
éticas previamente excluidas.

-Valor-de-uso-socio-ambiental: Este valor emergente, propuesto como categoria analitica para el
periodo contemporéaneo, se manifestd de manera explicita en la silla Aro. La eleccion del cuero
crudo -que no requiere procesos de curtido con cromo ni genera efluentes toxicos- respondid a un
compromiso con la sustentabilidad ecolégica. Ademas, la recuperacion de técnicas artesanales en
riesgo de desaparicion (como el punto punzon en cuero) contribuyd a la preservacion del
patrimonio inmaterial y al fortalecimiento de economias locales. Finalmente, la articulaciéon con
principios de economia circular -al utilizar materiales renovables y biodegradables- y de justicia
social -al colaborar con artesanos y reconocer sus saberes- evidencié una intencion de integrar
responsabilidad ambiental, cultural y social en el proceso de disefio. Este quinto valor no
reemplazé a los anteriores, sino que los medid y reconfigurd, generando una nueva logica de
valoracién propia del disefio contemporaneo.

En conjunto, la silla Aro ejemplifico una recomposicion parcial y critica de los valores del
disefio, mediada por las exigencias eticas, ecologicas y culturales del siglo XXI. A diferencia de
la unidad premoderna (Caso 1) y la fragmentacion moderna (Caso 2), este caso mostrd una
integracion deliberada y reflexiva de funcionalidad, estética, simbolismo, mercado vy



sostenibilidad. No se trat6 de un retorno nostélgico a lo artesanal, sino de una sintesis hibrida que
cuestiono las jerarquias modernas y propuso un modelo alternativo de disefio, en el que lo local,
lo periférico y lo sostenible adquirieron centralidad conceptual y material.

Discusion.

Los resultados del analisis permiten interpretar la evolucion del disefio de la silla en la RepUblica
Argentina como una secuencia de transformaciones paradigmaticas analogas a las descritas por
Kuhn (1962). En este marco, los tres casos estudiados -silla matera, silla B.K.F. y silla Aro- no
constituyen meras variaciones estilisticas, sino manifestaciones materiales de distintos regimenes
epistemoldgicos, productivos y simbdlicos que corresponden a fases sucesivas del desarrollo
historico del disefio bajo el Orden Social Liberal Americano. Esta analogia no implica una
aplicacion mecénica del modelo kuhniano, sino una adaptacion critica que reconoce al objeto de
disefio como un documento historico capaz de registrar crisis, rupturas y reconfiguraciones
culturales.

Kuhn caracteriza el desarrollo del conocimiento cientifico mediante una secuencia ciclica de
etapas no acumulativas, en las que predominan momentos de estabilidad y otros de
transformacion radical. Estas etapas son: (1) la presciencia o periodo pre-paradigmatico, (2) la
ciencia normal (periodo paradigmatico), y (3) la crisis, ciencia extraordinaria y revolucion
cientifica que dara origen a un nuevo paradigma. A continuacion, se aplica esta secuencia al
analisis de los tres casos, demostrando que el disefio de objetos cotidianos puede ser leido como
un campo de actividad paradigmatica analogo al cientifico.

-Fase 1: Presciencia o periodo pre-paradigmatico: En la terminologia de Kuhn, la fase pre-
paradigmatica se caracteriza por la ausencia de un marco tedrico y metodoldgico unificador.
Durante este periodo, coexisten multiples escuelas, tradiciones y enfoques sin consenso sobre los
métodos legitimos, los problemas relevantes o los criterios de validacion. El resultado es un
estado de fragmentacion y competencia entre visiones incompatibles, donde no existe una
comunidad cientifica cohesionada (a la que podriamos denominar como comunidad de
disefiadores cohesionada). Aunque el disefio de la silla en América Latina no atraveso una fase de
presciencia en sentido estricto -dado que hereddé marcos europeos ya paradigmaticos-, el contexto
preindustrial rioplatense operd, en la practica, como un espacio pre-paradigmatico relativo. Antes
de la consolidacion del capitalismo industrial, no existia un paradigma hegemdnico del disefio; en
su lugar, coexistian modos de produccion vernaculos, coloniales y artesanales, sin una teoria
unificada ni una comunidad de disefiadores institucionalizada. Cada taller, cada region, cada
grupo social operaba con sus propios cddigos, materiales y fines. En este escenario, la silla
matera no surgié como solucion a un rompecabezas dentro de un paradigma, Sin0 como una
respuesta situada a necesidades especificas, sin pretension universal. Su forma no fue el resultado
de una teoria del disefio, sino de la convergencia histdrica entre précticas indigenas guaranies (el
ritual del mate), técnicas carpinteras coloniales y el modo de vida semi-némada del gaucho. Por
tanto, aunque no corresponde plenamente al preparadigma kuhniano, este momento refleja una
pluralidad pre-paradigmatica en la que el objeto se define por su contexto, no por un modelo
abstracto.

-Fase 2: Paradigma normal: Segun Kuhn, es un periodo de estabilidad en el que una comunidad
comparte un paradigma -un conjunto de teorias, métodos, estandares y ejemplares- y se dedica a
resolver el rompecabezas dentro de ese marco (crear disefios dentro del marco tedrico). El
objetivo no es cuestionar el paradigma, sino articularlo, perfeccionarlo y extender su dominio. En



el disefio de la silla en Argentina, esta fase se identifica con el Primer Orden Social Liberal
Americano (1789-1914), durante el cual se consolidd un paradigma artesanal vernaculo. Dentro
de este paradigma, existia un consenso implicito entre productores y usuarios sobre qué constituia
una buena silla: debia ser baja, ligera, resistente, hecha de maderas autoctonas y adaptada al ritual
del mate. La silla matera representa la solucion paradigmatica por excelencia: resuelve de manera
coherente los problemas propios de su época -como sentarse cerca del fogdn, coémo transportar el
mueble en un contexto rural movil, cdmo expresar identidad gauchesca- sin cuestionar los
fundamentos del sistema. No se trata de una innovacion disruptiva, sino de una articulacion
exitosa del paradigma existente. En este periodo, los valores propuestos por Llovet (1979) -
funcional, estético y simbolico- aparecen plenamente unificados, lo que refleja la integracion
entre forma, funcién y significado caracteristica de los contextos preindustriales. El valor-de-
cambio-capitalista es marginal o inexistente, lo que confirma que el objeto no funcionaba como
mercancia, sino como extension del entorno vital del usuario. Esta configuracion corresponde,
por tanto, a una fase de paradigma normal artesanal, en la que el disefio opera como una practica
comunitaria, no como una disciplina técnica separada.

-Fase 3: Crisis y revolucion paradigmatica extraordinaria:La tercera fase del modelo kuhniano
se inicia cuando el paradigma dominante ya no puede resolver ciertos rompecabezas que se
transforman en anomalias. Cuando estas anomalias se acumulan y socavan la confianza en el
paradigma, se abre un periodo de paradigma extraordinario, caracterizado por la
experimentacion, la busqueda de nuevos marcos y la fragmentacion de la comunidad de
disefiadores. Si la crisis no se resuelve dentro del viejo paradigma, se produce una revolucién
paradigmatica: el reemplazo total o parcial del paradigma antiguo por uno nuevo e incompatible.
En el disefio de la silla argentina, esta fase se manifiesta en dos momentos sucesivos.

En primer lugar, la silla B.K.F. (Caso 2) encarna la crisis del paradigma artesanal y el inicio de
una revolucién industrial. Disefiada entre 1938 y 1940 por el Grupo Austral, esta pieza surge en
un contexto de profunda transformacion: expansion del capitalismo industrial, urbanizacion
acelerada y emergencia de una clase media urbana con nuevas demandas. La silla B.K.F.
introduce elementos que desafian radicalmente el paradigma artesanal: su estructura de hierro
redondo macizo contrasta con la madera local; su produccion pensada para la estandarizacion
rompe con la logica de la pieza Unica; y su disefio racionalista se impone sobre la ornamentacion
historica. Estas caracteristicas constituyen anomalias paradigmaticas: no pueden ser resueltas
dentro del marco artesanal (silla matera). La silla B.K.F. opera, asi, en una zona de tension, como
un objeto de transicion que anticipa los principios del nuevo paradigma industrial: eficiencia
técnica, separacion entre disefio y fabricacion, y primacia del valor-de-cambio-capitalista. Su
masificacion global -especialmente tras la reproduccién no autorizada en Estados Unidos-
evidencia la consolidacion de este nuevo paradigma industrial, en el que el objeto se convierte en
mercancia y su significado se fragmenta. El valor simbdlico, antes colectivo, se individualiza; el
valor estético se subordina a la logica de la produccion en serie; y la funcionalidad se redefine en
términos universales, no contextuales. La silla B.K.F., por tanto, no es solo un disefio exitoso,
sino un documento material de la revolucidn paradigmatica que reemplazoé la légica artesanal por
la l16gica industrial.

En segundo lugar, la silla Aro (Caso 3) ilustra el inicio de una nueva crisis, esta vez del
paradigma industrial fordista. En el contexto del Tercer Orden Social Liberal Americano (1960—
2024), caracterizado por la posmodernidad, el post-fordismo y la creciente conciencia ecoldgica,
el modelo industrial comienza a mostrar sus limites: homogeneizacion cultural, impacto
ambiental, pérdida de significado local y alienacidn del usuario. Estas tensiones generan nuevas
anomalias que el paradigma industrial no puede resolver. La silla Aro responde a esta crisis



mediante una estrategia hibrida que reintegra elementos previamente disociados. Su estructura de
acero soldado -heredera de la l6gica industrial- se combina con técnicas artesanales complejas
(punto punzon en cuero de caballo, orfebreria en plata novecientos), recuperando saberes locales
y revalorizando materiales autdctonos. Esta fusibn no es nostélgica, sino critica: busca
descolonizar el imaginario del disefio al incorporar referencias gauchescas e indigenas sin caer en
el folclorismo. Ademas, la eleccion de cuero crudo (no curtido), biodegradable y de bajo impacto
ambiental, introduce explicitamente el valor-de-uso-socio-ambiental, propuesto como quinta
categoria analitica. Este valor no reemplaza a los anteriores, sino que los media, generando una
nueva logica de valoracion en la que la sostenibilidad, la justicia social y la identidad cultural
adquieren centralidad. En términos kuhnianos, la silla Aro sefiala el inicio de una fase
paradigmatica extraordinaria contemporanea, en la que las anomalias del paradigma industrial
(contaminacidn, deslocalizacién, pérdida de sentido) generan experimentacion y la emergencia de
practicas hibridas que podrian, en el futuro, cristalizar en un nuevo paradigma: el paradigma
hibrido-sostenible.

Como reflexion tedrica final, esta interpretacion permite matizar la vision lineal y progresista de
la historia del disefio. Lejos de ser una evolucién acumulativas, el disefio de la silla en Argentina
se presenta como una serie de rupturas no acumulativas, en las que cada paradigma redefine
radicalmente qué cuenta como buen disefio, qué materiales son legitimos, qué saberes son
valorados y qué funcion cumple el objeto en la sociedad. Este enfoque, inspirado en Kuhn pero
adaptado al campo del disefio, se alinea con corrientes contemporéaneas en los estudios de la
cultura material que rechazan las narrativas universalistas y enfatizan la historicidad, la
contingencia y la politica de los objetos (Giedion, 1978; Marx, 1867). Ademas, la incorporacion
del quinto valor (socio-ambiental) extiende el modelo analitico de Llovet (1979) para dar cuenta
de las nuevas exigencias éticas del siglo XXI, demostrando que los marcos tedricos deben
evolucionar junto con los fendmenos que pretenden explicar.

En sintesis, la aplicacion del modelo kuhniano al disefio de la silla no solo resulta pertinente, sino
productiva: permite identificar no solo cambios formales, sino transformaciones profundas en la
relacion entre sociedad, tecnologia, economia y cultura. Los tres casos analizados funcionan, asi,
como indicadores sensibles de las revoluciones paradigmaticas que han atravesado la historia
argentina, confirmando que el objeto cotidiano -lejos de ser neutral- es un campo de batalla
simbolico y material donde se disputan visiones del mundo.

Conclusiones.

El presente estudio permitié analizar la evolucion del disefio de la silla en la RepUblica Argentina
como una secuencia de transformaciones paradigmaticas. A través del analisis de tres casos
emblematicos, se identificaron tres configuraciones historicas distintas, todas inscritas en el
marco del Orden Social Liberal Americano, pero correspondientes a estéticas sucesivas: no-
moderna (proto-racionalista), moderna (neoracionalista) y posmoderna (eclecticista).

Los resultados confirmaron que cada caso representd una fase especifica del ciclo kuhniano. La
silla matera (Caso 1) ejemplificé una fase de ciencia normal artesanal, en la que los valores
propuestos por Llovet (1979) -funcional, estético y simbodlico- aparecieron plenamente
unificados, en coherencia con la hipotesis premoderna formulada en investigaciones previas.
Durante el Primer Orden Social Liberal Americano (1789-1914), el objeto funciond como una
extension del entorno cultural y material del usuario, sin subordinacion al valor-de-cambio-
capitalista, lo que reflejé una l6gica de produccion comunitaria y vernacula.



La silla B.K.F. (Caso 2), en cambio, encarné el momento de crisis y revolucion paradigmatica.
Disefiada entre 1938 y 1940 por el Grupo Austral, esta pieza introdujo anomalias dentro del
paradigma artesanal -estructura industrial, produccion estandarizada, desvinculacion del contexto
rural- que anticiparon los principios del nuevo paradigma industrial. Durante el Segundo Orden
Social Liberal Americano (1914-1959), los valores del disefio se fragmentaron: el valor-de-
cambio-capitalista se impuso como eje organizador sobre otros, mientras que el simbolismo se
individualizo y la estética se subordiné a la l6gica de la produccion en serie. Este caso evidencio
la transicion del disefio artesanal al disefio industrial en América Latina, asi como la
mercantilizacion global del objeto de disefio.

Finalmente, la silla Aro (Caso 3) ilustro el inicio de una nueva crisis del paradigma industrial y
la gestacion de un posible paradigma emergente. En el contexto del Tercer Orden Social Liberal
Americano (1960-2024), caracterizado por el post-fordismo y la conciencia ecolégica, el disefio
operd mediante una estrategia hibrida que reintegro elementos previamente disociados. La fusion
de acero soldado con técnicas artesanales (punto punzén en cuero de caballo, orfebreria en plata
novecientos) y la incorporacion del valor-de-uso-socio-ambiental como quinta categoria analitica
evidenciaron una intencion decolonial y sostenible. Este valor no reemplazo a los anteriores, sino
que los medid, generando una nueva logica de valoracion en la que la responsabilidad ambiental,
la justicia social y la identidad cultural adquirieron centralidad.

En conjunto, el estudio demostrd que la evolucion del disefio de la silla en Argentina no siguié
una progresion lineal, sino una serie de rupturas no acumulativas, en las que cada paradigma se
redefinié radicalmente. Esta interpretacion, inspirada en Kuhn pero adaptada al campo del disefio,
se aline6 con enfoques contemporaneos en los estudios de la cultura material que enfatizan la
historicidad, la contingencia y la politica de los objetos.

En sintesis, los tres casos analizados funcionaron como indicadores sensibles de las revoluciones
paradigmaticas que atraveso la historia argentina, confirmando que el objeto cotidiano -lejos de
ser neutral- es un documento material donde se disputan visiones del mundo, modos de
produccion y relaciones sociales.

Este enfoque ofrece una herramienta tedrico-metodologica util para analizar no solo el disefio de
muebles, sino también otros artefactos culturales en contextos periféricos y postcoloniales.
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